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Licht in Ol

Plein-air ist keine Erfindung des Impressionismus,
sondern schon der Zeit kurz nach der Franzdsischen
Revolution. Die Sammlung Oskar Reinhart belegt diese
steile These mit furiosen Olstudien aus fiinfzig Jahren.

Von Stefan Trinks, Winterthur

ie nun erdffnete "Ausstellung

»Zur Sonne! Zur Freiheit! We-

ge der Freilichtmalerei um

1800“ im Kunst Museum Win-
terthur hat nicht zuletzt wegen der Menge
ihrer hoch qualititvollen Olstudien (135!
30 davon bislang unpubliziert) und der
zwei Ausrufezeichen im Titel etwas dhn-
lich Revolutiondres wie der Schweizer
Achtundsechzigerslogan ,Weg mit den
Alpen! Freier Blick aufs Mittelmeer“. Und
genau so ist sie auch gemeint. Denn paral-
lel zur Franzésischen Revolution 1789 er-
eignet sich in den Achtzigerjahren des 18.
Jahrhunderts auch ein Umsturz in der Ma-
lerei — es wird nun unter freiem Himmel
direkt vor dem Motiv plein-air gemalt, fast
hundert Jahre vor den Impressxomsten,
und zwar in Ol auf dem leichten und giins-
tigen Papier oder Malkarton in Italien
(und auf dem Weg dorthin), wo das ein-
driicklichste Licht herrscht.

Die bisherige Kunstgeschichtslehre be-
sagte, dass erst die Erfindung der leicht
transportablen Tubenfarben von 1840 an
die Freilichtmalerei ermdglicht habe. Da
kannte die Theorie aber die Praxis
schlecht — statt in Metalltuben nahmen die
Kiinstler ihre Farben hardlich abgepackt
in kleinen Schweineblasen mit ins Feld,
wie einige wundersam iiber zweihundert

+ Jahre hinweg erhaltene Farbblasen inklu-
sive leichter und hocheffizienter Malkés-
ten sowie Paletten aus der Kolner Mal-
utensilien-Sammlung Dirk Schmitts am
Anfang der Winterthurer Schau belegen.

Dazu wird der Weg der Schweizer Subi-
to-Olmalerei auf Papier nachgezeichnet,
denn in der Alpenrepublik wurde dieser
Praxis — wie nur wenig bekannt — ebenfalls
bereits seit dem Ende des 18. Jahrhunderts
nachgegangen, etwa vom Pionier der
Alpenmalerei Caspar Wolf. Mit diesem
neuen Fokus auf die Schweiz weicht die
Schau wesentlich von den Olskizzenaus-
stellungen der vergangenen Jahre ab. Bei
Olstudien wie Wolfs ,Der Geltenschuss-
Wasserfall im Lauenental®, von. 1778, Si-
mon Denis' ,Wasserfall“ von um 1800
oder dem ,Blick auf Genfersee und Salé-

ve“ aus dem.Jahr,1817.von-Wolfgang- .

Adam Topffer — zusammen mit Maximi-
lien de Meuron eine atemnehmende

1

Kiinstlerentdeckung zumindest fiir Nicht-
Schweizer — hitte diese Annahme im
Grunde immer schon nahegelegen: Die
ungeschmélerte Gewalt des zu dieser Zeit
so entscheidenden Sublim-Erhabenen ein-
zufangen, verlangt nicht nur die Anwesen-
heit des Kiinstlers vor Ort, sondern auch
die moglichst unmittelbare und ungefilter-
te Zeugenschaft auf einem Bildtréger.

So wollte auch William Turner die wil-
desten Stiirme an Bord eines Schiffes am
eigenen Leib durchleben, mit dem Unter-
schied, dass die priimpressionistischen
Sublimisten nicht wie der Engldnder am
Mast gefesselt waren, sondern sofort los-
malten, bevor sich eine spektakulére
Gischt in einer Felsklamm oder eine dra-
matische Lichtsifuation in einem Baum-
wipfel wieder wandelte. Oder wie Goethe
es beim Durchqueren der Schweizer Berg-
Monstrositidten und Wasserfall-Urgewal-
ten am Staubbachfall im Lauterbrunnental
1779 ergriffen festhélt: ,Ragen Klippen /
Dem Sturz entgegen, / Schdumt er unmu-
tig / Stufenweise / Zum Abgrund*“.

Die subtile Kunst der meist menschen-
leeren, nicht-erzdhlerischen Olstudien
(auf allen Bildern der Schau sieht man' ge-
rade zwei Personen), auf denen es erst ein-
mal nicht mehr zu sehen gibt als Unmittel-
bares, passt in doppelter Hinsicht in ein
Ausstellungshaus der Schweiz. Denn zum
einen, das ist die inhaltliche Begriindung,
fiihrt der Weg deutscher (sehr frith schon
der spitere bayrische Hofmaler Johann

. Georg von Dillis, dessen duftige Meister-

blétter ein Stockwerk tiefer in der stdndi-
gen Sammlung nicht tibersehen werden
sollten, ebenso aber Martin von Rohden
und Heinrich Reinhold) wie auch franzési-
scher Kiinstler (Pierre-Henri de Valen-
ciennes, Achille de Bray oder Alexandre-
Hyacinthe Dunoy) zumeist durch das
Alpenland. Zum anderen besteht ein en-
ger Zusammenhang zu dem Winterthurer
Sammler Oskar Reinhart, der zu Beginn

“des 20. Jahrhunderts mit als Erster eine

der groften Kollektionen an Landschafts-
studien in Ol weltweit zusammentrug. So
kann die Stiftung heute die mannigfachen
Wege der-Befreiung des Sehens von aka-
demischen Doktrinen via Schweiz und Ita-
lien nahezu liickenlos nachvollziehen.

Schmachten in Ol: Blechens ,, Meeresstudie* (1 829) ist von Konventionen befreite Malerei

Aber handelt es sich tatsachlich, wie
gleich die zweite Saaliiberschrift behaup-
tet, um eine ,Neuerfindung der Malerei“?
‘Wohl schon, denn naturgemiB macht es
einen wesentlichen Unterschied, ob ein
Bild nach einer ausgefeilten Disegno-Vor-
zeichnung in der stillen Kammer des Ate-
liers entsteht oder vor Ort in Autopsie.

Nicht weniger als sieben Olstudien Ca-
mille Corots werden mit berechtigtem
Stolz prasentiert. Zum Niederknien ist der
,Blick aus dem Fenster des Kiinstlers®,
noch am Ankunftstag in Rom festgehal-
ten: Die Bildhélfte unter dem typisch
strahlenden Azur der Stadt fiillt eine lako-
nische rémische Dachlandschaft mit ural-
ten Ziegeln, wahrend der linke untere Teil
als graues Nonfinito stehen blieb. Nur win-
zig und weit im Hintergrund ist die Kuppel
des Petersdoms zu sehen, womit er eine
Schubumkehr des Motivs weg von den da-
mals schon touristischen Highlights hin zu
einem frei schweifenden Blick auf bisher
Ubersehenes einleitet, den Simon Denis
mit seiner Reduktion auf Roms dunkle Sil-
houette im Abendrot oder Carl Blechen
mit seiner Olstudie des Septizoniums, in
der es nicht mehr um die Feier der Antike
geht, vielmehr um den malerischen

Gleichklang des zarten Ziegelrosa in .

Architektur und Natur, dhnlich zeigen.
Doch ist und bleibt Corot eine Liga fiir
sich. Obwohl oder vielleicht weil er nach
abgebrochener Tuchhéndlerlehre ein in-
tensives autodidaktisches Studium der Na-
tur in der Natur, insbesondere in Italien
anschloss (nachdem er sich praktisches
Riistzeug bei dem ebenfalls in Winterthur
prignant vertretenen Achille Etna Michal-
lon holte), sprithen seine Olstudien nur so
vor Leben. Vieles, was oben wie unten ist,
im Himmel wie auf Erden, taucht bei ihm
in sein beriihmtes silbriges Licht oder
spiegelt dieses wider. Und tatsichlich
bringt Corot diesen befreiten Blick von
1830 an in die Malkolonie im Wald von
Barbizon, die wiederum mit Millet, Rous-
seau und vielen anderen die Keimzelle des
spéteren Impressionismus bildet. Formiert
hatte er sich allerdings bereits in den vollig
freien Wolkenstudien etwa eines Simon
Denis oder Gilles-Frangois Closson.
SchlieBlich bedeuten Blechens Sepia-
zelchnungen aus Amalfi von 1829 nicht
weniger  als eine nochmalige Steigerung
des schon in den Studien unaufhérlichen
Licht-Spiels. Der Berliner Maler ,,baut* ge-
radezu mit Licht, wie das entsprechende

Foto Kunst Museum Winterthur/Stiftung Oskar Reinhart

Ausstellungskapitel iiberschrieben ist.
Vergleichbar mit den Solarisationen
Christian Schads aus den Zwanzigerjahren
oder modernen Photoshop-Spielereien
sind Hell und Dunkel invertiert, erschei-
nen verschattete Hauserwande plotzlich
iiberblendet, helle Partien dagegen surreal
verdunkelt. Schatten und Sonne streiten

‘manichdisch miteinander um den Raum

auf den kleinformatigen Papieren. Dass es
sich um wahre, in und vor der Natur ent-
standene Skizzen handelt, wird angesichts
solcher Wunderwerke" der Lichtmalerei
niemand bezweifeln. Nichts ist dem mo-
dernen Blick néher als diese vor fast zwei-
hundert Jahren entstandene Kunst.

Weil also die Bliitezeit der Olstudie in
Italien iiber einen schweizerischen Um-
weg geschah, liegt es nahe, bei der néchs-
ten Italienreise in Winterthur haltzuma-
chen und die mit Wasserfallen und Wol-
ken Kiihle spendenden, doch nie kalt
lassenden friihesten Freilichtmalereien
der Kunst zu genieBen. Es ist schlicht die
Sommerausstellung des Jahres 2026.

Zur Sonne! Zur Freiheit! Wege der
Freilichtmalerei um 1800. Kunst Museum
Winterthur; bis 25. Oktober. Katalog fiir 48 CHF.



